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Tirk diline Arapga “sedd” kelimesinden gegen sed kavraminin iki anlami
bulunur. “Sed/set” kelimesinin genel anlami, Tiirk Dil Kurumu s6zliigiinde
“sikarak baglama, sitkma” seklindedir (TDK, 2024). Bu anlam, ¢esitli dini
torenlerde sembolik bir gorev olarak gergeklesen “sed baglama, sed kusanma”
gelenegiyle ilgilidir. “Sed” kelimesi, Arap¢a’da “ytinden veya pamuktan
oriilen bag, kemer, kusak, pestamal” anlamina gelir. Dini metinlerde, tarihin
eski donemlerine kadar gotiiriilen sed kusanma gelenegi, islam dininde sabir
ve teslimiyetin simgesi olarak gorilmiistiir (Algar, 2010).

“Sed” kelimesinin miizik alanindaki anlami ise genellikle Tiirk makam
miizigindeki kullanimiyla 6zdeslesmis bir anlatimla, “klasik Tiirk miiziginde
bir makami kendi perdelerinden daha tiz veya pes perdelerde c¢alma isi”
ifadeleriyle tanimlanmaktadir (TDK, 2024). Oztuna’ya gore sed kavrami,
araliklart degistirilmeden, gerekli degistirme isaretleri kullanarak bir diziyi
bulundugu yerden baska bir perdeye nakletmektir (2000: 449). Ezgi, s6z konusu
kavrami benzer bir yaklasimla “bir makamin dizisinin kendi mevkiinden
baska, tabii ve umumi dizilerin herhangi bir sesi lizerine nakletmek™ seklinde
aciklamistir (1933: 235). Bir makami asil mevkiinden baska bir yere gogiirme,
o makamin seddini yapmak olur” seklindeki ifadesinde Arel, dizi yerine
makamdan s6z ederek, sed kavramini icra pratigini de kapsayan bir anlatimla
tarif etmistir (Akdogu, 1991: 33). Bu ifadelerde yer alan gocilirme terimi,
zaman i¢inde, miizik alanyazininda, “sed” kelimesinin es anlamlisi olarak
kullanilir olmustur. Ozkan, konuyu “sed-transposition-go¢iiriim” bashgiyla
ele alarak “herhangi bir dortlii veya begsliyi yahut bir makam dizisini kendi
yerinden yani duragindan alip bagka bir perde {izerine yani baska bir perdeyi
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durak kabul ederek araliklarini bozmadan ve gerekli isaret degisiklerini
yaparak gociirmek™ seklinde tanimlamistir (2006: 211). “Transposition™
terimi Avrupa miiziginde kullanilan bir terimdir ve “sed” ile ayni anlama
gelmektedir. Rushton’a gore transposition, miizikte icranin ya da notasyonun,
notaya yazildig1 veya tasarlandig1 notadan baska herhangi bir nota {izerinde,
notalarin ilgili araliklara gore diizenlenmesiye yapilmasidir (Rushton, 2001).

Tanimlarda makamsal ezgilerin muhtelif perdeler {izerine nakledilmesi ve
buuygulamanin gerektiginde miizik yazisinda karsilik bulmasi olarak belirtilen
sed kavraminin, hem teori hem bestecilik hem de icra alaninda 6nemli rolleri
bulunmaktadir. Ttirk makam miizigi teorisinde, makam seyirlerinin tarif
edildigi ses alanlarmin olusturulmasinin ve yeni terkiplerin gelistirilmesinin
etkili unsurlarindan birisi olan sed, 20. ylizyllda makam siniflandirmasina
dahil edilmis ve “sed makam” terimiyle ifade edilen yeni bir makam sinifinin
adr olmustur. Bestecilik alaninda basli basina bir gecki unsuru olarak yer
alabilen sed, ezgi olusumunda, bir ctimlenin ya da ciimle pargasinin muhtelif
perdelere aktarilmasi seklinde de ortaya ¢ikabilmektedir. Icra alaninda ise sed
uygulamalar1 ahenk kavramiyla ¢oziimlenmektedir.

Tiirk makam miiziginin layikiyla seslendirilmesi, bu gelenegin en 6nemli
ilkesi olan makam nagmelerinin® anlagilmasina ve dogru perde kullaniminin
gergeklestirilmesine baglidir. Bu siireg, mesk yontemiyle nesilden nesile
aktarilarak basarilmis olsa da notasyona yansimasi ayni netlikte olamamistir.
20. yuizyila kadar nota hatirlatici bir unsur olarak goériilmiis, icra esnasinda
kullanilmamistir.  20. ylizyilda Avrupa notast kullanimi yayginlasmis,
eski miizik yazilarinin notaya cevrilme ¢alismalari hiz kazanmistir. Bu
uygulamalarda perde sayisinin sinirlandirilmasi yaklagimi etkili olmus ve sed
kavrami da bu sinirlamadan etkilenmistir. Bu etki, muhtelif perdelere seddi
yapilan ezgilerin gosterimde farklilasabilmesine neden olmustur. Bueksiklikler
de makam nagmelerinin notasyon aracilifiyla algilanmasinda giicliiklere
yol agmistir. Icra esnasinda cesitli uygulamalarla makam nagmeleri zarar
gormeden gergeklestirilebilen sed uygulamalari, mesk yonteminin etkisini
kaybederek teori {izerinden pratigi 6grenme yaklasiminin etkili olmasi ve
notanin bu yaklasim ¢ercevesinde algilanmasi nedeniyle Tiirk makam miizigi
geleneginin aktarimi bakimindan 6nem arz eden bir konu haline gelmistir. Bu
calismada “makam nagmesini anlama ilkesi” ¢cercevesinde; teori, ezgisel yapi,
notasyon ve icra alanlarindaki yansimalari tizerinden sed uygulamalarinin
perde kullanimina etkilerinin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

2 Makam nagmesi ifadesi herhangi bir makama 6zgii ezgi hareketi anlamindadir. Her makamin duyussal karakterini
ortaya koyan, diger makamlardan ayrilmasina imkan veren kendine has ezgi hareketleri bulunur. Bu ezgi hareketlerini
standart bir kurala bagli olarak agiklamak gugtur.



MUZiK KULTURUNE DAIR GESITLI GORUSLER-XIV | 85

Miizik Teorisinde Sed Kavrami

Tirk makam miizigi tarihinde, Safiyiddin Abdilmiimin Urmevi (1216-
1294) tarafindan gelistirilen teoriyle birlikte basladigi kabul edilen ve sistemci
okul® olarak adlandirilan yaklasimda, “sed” kelimesinin farkli bir anlamda
kullanildigr goriiliir. Urmevi, “sed” kelimesini makamlarin perdelerinin
daireler etrafinda gosterildigi devir veya daire terimleriyle es anlamli olarak
kullanmistir. Urmevi, musiki sanatinin bilginlerinin devirleri ”sed” kelimesinin
¢ogulu olan “sudud” olarak adlandirdigini ifade etmektedir (Uygun, 1999:
92).”[...] on ikili kamil topluluklardan her birine daire, perde veya sed
derler” seklindeki sozleri, sistemci okulun Urmevi’den sonraki temsilcisi
olan Abdiilkadir Meragi’nin de “sed” kelimesinin daire ile es anlamli olarak
kullandigini gostermektedir (Sezikli, 2007: 171).

Urmevi'nin “Kitabiil Edvar” adli eseri, edvar kitaplarinin ilk 6rnegini
olusturur. Bu eserde oncelikle on yedi aralikli perde dizgesi, telin gesitli
oranlarda boliinmesine dayali olan bir yontemle agiklanir. Araliklar ve
araliklarin uyumluluk-uyumsuzluk durumlar tarif edildikten sonra daireleri
olusturmakta kullanilan dortlii ve besli diziler anlatilir. Bu agiklamalarda yedi
adet dortlii ve on iki adet besli, araliklar1 belirtilerek tanimlanir. Cins* olarak
adlandirilan bu dizilerden dortlii cins, 4/3 frekans oranindaki araligin ti¢ araliga
boliinmesi, besli cins ise 3/2 frekans oranindaki araligin dort veya bes araliga
boliinmesiyle olusur. Dairelerin olusumu, bir dortlii cinsin tiz tarafina bir besli
cinsin eklenmesi seklinde gerceklesir. Ayrica bir dairenin her perdesinde farkli
bir cins olusabilmektedir. Bir dairenin i¢indeki cinsleri Urmevi, “bahir” olarak
adlandirmaktadir. Urmevi bu yontemle seksen dort adet daire olusturmus ve
sz konusu dairelerin uyumluluk-uyumsuzluk durumlart hakkinda agiklamalar
yapmistir. Bu seksen dort daireden on iki tanesi uyumludur. Urmevi, s6z
konusu daireleri on yedi perdede ayri ayri olusturmus ve bu uygulama
icin gerekli olan perdeleri gostermistir. Urmevi bir daireyi bagka bir perde
tizerinde olusturmak icin gerekli sesleri “tabakat™ olarak adlandirir (Uygun,
1999). Tabakat kavrami giinimiizdeki anlamiyla seddin ilk uygulamasi
olarak kabul edilir, ancak aslinda sed, daireyle degil oncelikle cinsle ilgilidir.
Dairenin olusumu da cinslerin muhtelif perdeler tizerinde olusturulmalariyla
miimkundiir. Bu bakis ag¢isiyla degerlendirildiginde “bahir” kavrami da bir sed
uygulamasidir’. Makam seyri esnasinda her perdede farkli bir cinse, bir bagka
deyisle ilgili cinsin muhtelif perdelerdeki seddine rastlayabilmek miimkiindiir.

3 Sistemci okul olarak adlandirilan teorik yaklagimda; perdeler tel bolinme yontemiyle agiklanmig, makamlarin ses
alanlar1 ve usuller dairelerle gosterilmistir. Mizik teorisi kitaplart “edvar kitabi” olarak nitelendirilir. Edvar kelimesi
devirler anlamindadir. Bu yontemin kullanildigi dénem, H.G. Farmer tarafindan “sistemciler déonemi” seklinde
adlandirilmustir (Uslu, 2015: 104).

4 Urmevi dortlu ve begli dizileri Kitabu’l edvar adli eserinde tabaka (Uygun, 1999: 72,73), Serefiye adli eserinde
ise cins olarak adlandirmaktadir (Arslan, 2004: 247). Cins kelimesinin kokeni Latince “genera”, Yunanca “genos”
kelimeleridir (Mathiesen, 2001).

5  Urmevi bir sekizli i¢inde olusan bahirleri “sed” olarak nitelendirmektedir (Arslan, 2004: 293/72).
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Cins kavrami, Urmevi 6ncesinde Farabi (872-951) ve Ibn Sina (980-1037)
tarafindan yazilan miizik teorisi eserlerinde de onemli bir yer tutmaktadir.
Farabi’nin ac¢iklamalarinda ses alanlarinin olusumundaki temel unsur cinstir.
Cinsler 4/3 frekans oranindaki araligin ti¢ araliga boliinmesiyle olusan dortlii
dizilerdir. Farabi’ye gore s6z konusu araligin en uyumlu béltinme sekli budur
(2020: 89). Zengin bir ¢esitlilik arz eden cinsler, ezgide tek baslarina veya
karisik olarak kullanilirlar. Farabi’ye gore ezgilerin olustugu ses alani iki
oktava kadar genisleyebilir ve bu iki oktav tam ses dizisi olarak adlandirilir.
Bu ses alani i¢inde ti¢ aralikli cinse bir tanini eklenmesiyle meydana gelen
besli diziler de bulunabilir. Bahsi gegen iki oktavlik ses alani, cinslerle tanini
araliginin ¢esitli siralamalarda bir araya gelmeleriyle olusur (2020: 105-107).
Bu ¢esitli siralamalarda da dortlii cinsler birbirlerine gecis yapabilirler (2020:
135). Farabi’nin a¢iklamalarda, Urmevi’de oldugu gibi daire tanimlamalarina
rastlanmamakla birlikte onun teorisinin de temelinin bir ses alani i¢inde
muhtelif perdeler {izerine aktarilan cinslere bagh oldugu anlasiimaktadir. Ibn
Sina da ses alanini cinslere dayandirmaktadir. Ibn Sina’ya gore birden fazla
araliktan olusan ve cins olarak adlandirilan dortlii diziler birleserek dizileri
olusturur (2004: 10). Cinslerin ti¢ araliktan fazlasina boliinmesi ¢esitli estetik
nedenlerden dolay1 tercih edilmez (2004: 55). ibn Sina besli arahigim da bir
cinse tanini araliZinin eklenmesi seklinde agiklar (2004: 38). Farabi’de oldugu
gibi Ibn Sina’nin agiklamalarinda da ses alani olarak iki oktavlik bir genisligin
mitkemmel addedildigi goriilmektedir. Bahsi gecgen iki oktavlik ses alani da
cins ve tanini araliginin farkli siralamalarla birlesmeleriyle tamamlanir (2004:
53). iki teorisyenin agiklamalari degerlendirildiginde, ibn Sina’nin ses alani
ve cins kavramlariyla ilgili yaklagiminin Farabi’nin gorisleriyle ortiistigu
anlasilmaktadir.

Her ne kadar sistemci okulda daire yaklagiminin esas alindig1 kabul edilse
de cinslerin ve tanini araliklarinin iki oktav i¢indeki dagilimlarini 6ngéren
ses alani tanimlamasina, bu okulun mimari sayilan Urmevi’'nin Serefiye adli
eserinde de rastlamak miimkiindiir. Urmevi bu eserde Farabi ve Ibn Sina’ya
atifta bulunmakta, genellikle onlarin yazdiklarin1 dogrulamakla birlikte goriis
ayriliklarini da dile getirmektedir. Araliklarin tanimlanmasi, siniflandirilmasi
ve cinslerin olusumu konusunda Urmevi’nin kullandigi yontemin farkh
olmadigi soylenebilir. Cinsler ve tanini aralig1 iki oktavlik bir ses alani iginde
farkli siralamalarla bir araya gelirler. Urmevi, dokuz ayr1 siralamay1 tek tek
gostermektedir. Araliklar1 tanimlarken de ilk once iki oktavlik aralig1 tanimlar.
Ancak bu ses alani {ist sinirdir®. Urmevi, ses alaninin; oktav, oktav + dortlii
veya oktav + besli seklinde de olusabilecegini de belirtmektedir (Arslan,

6 Sistemci okulun temsilcileri bu iist sinir dahilinde sekiz sesten olusan ve daire olarak tanimlanan diziler diginda,
cinsler, cinse tanini eklenmesiyle olusan begli diziler, sekiz sesten olusan devirler, devir 6zelligi gostermeyen avaze
ve sube olarak tanimlanan cesitli ses birliklerini de tarif ederler. Subeler i¢erisinde aralarinda yalnizca bir tanini olan
iki perdeden olusan “diigah” ile “tanini + mucenneb” araliklartyla siralanan ti¢ perdeden olusan “segah” gibi cinsden
kiigiik ses birlikleri de tammlanmistir. Bu yapilarin olusumlari teorisyenler arasinda farklilik gosterirler. Abdilkadir
Meragi’ye gore bu ses birliklerinin sayisinin bir sinirt yoktur (Sezikli, 2007: 69-183).
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2004). Cinslerin muhtelif perdelere aktarilma anlayisi Farabi ve ibn Sina’ya
gore Urmevi’de daha agik ve anlasilir bicimde kendini gostermektedir.

Urmevi, Kitabiil Edvar’da daireleri ve dairelerin sedlerini gostermek icin
bir oktavlik bir ses alan1 kullanmaktadir. Bununla birlikte sekizlinin asilmamasi
gibi bir zorunlugun olmadigint da belirtmektedir (Uygun, 1999: 90). Tabakat
kavramiyla ifade edilen dairelerin seddi konusunda perde kullanimiyla
ilgili 6nem arz eden noktalar bulunmaktadir. Urmevi, tabakat kavramini
“baska konumda olan devirlerin sesleri” olarak tanimlar ve meshur devirler
olarak nitelendirdigi 12 devrin, eserinin giris béliimiinde ag¢iklamis oldugu
on yedi perde {izerine aktarimini tablolar halinde gosterir. Diger devirlerin
tabakalarimin olusturulmasini ise okuyucuya birakir (Uygun, 1999:90-110). Bu
uygulamada, her devrin her perde tizerinde olusabiliyor olusu dikkat ¢ekicidir.
Bu uygulama detayli incelendiginde, on yedi perde disinda ilave perdelerin
gerekecegi ortaya ¢ikar. Sadece on iki devrin seddi sirasinda bile on alti ilave
perde gerekmektedir, ancak Urmevi, bu perdelerin varligindan s6z etmeden
tim sed uygulamalari i¢cin mevcut perdeleri kullanmaktadir. Bu yaklagimdan
acikca anlasilmaktadir ki Urmevi’nin perdeleri konum degistirebilmektedir.
Bu konum degisikligi imkani bir anlamda perde sayisinin sinirli olmadigini
ortaya koyar. Bu yontemle sed uygulamasi kusursuz olarak gergeklesebilir.
Sekil 1’de Urmevi'nin teorisindeki on yedi perde ve tabaka tablolarinda
gosterdigi sed uygulamalari igin gereken perdeler yer almaktadir. Urmevi’nin
teorisinde agiklanan ve ebced kurallarina gore Arap harfleriyle gosterdigi
perdeler’ sekilde latin harfleriyle gosterilmistir.

4+t
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Sekil 1. Urmevi’de sed (Giinalgin, 2019: 43)

Urmevi’nin teorisinde goriilen tabakat kavrami i¢indeki sed - perde iliskisi,
sistemci okulun sonraki temsilcileri olan Abdiilkadir Meragi, Ahmetoglu
Stikrullah, Fethullah Sirvani, Abdiilaziz bin Meragi, Ladikli Mehmet Celebi,
Ali Sah Haci Biike’nin eserlerinde de varligimi stirdiirmiistiir (Gtinalgin,
2019). Sistemci okulun Urmevi’den sonraki ilk temsilcisi Kutbettin Sirazi’dir.
Sirazi “Dirretii-t Tac” adli eserinde, cesitli konularda Farabi, ibn Sina
ve Urmevi’'nin goriislerine yer vermekle birlikte kendi diisiincelerini de
aktarmistir. Bahsi gecen eserdeki teori, Urmevi’nin Serefiye’deki yaklasimina
olduk¢a benzerdir (Ding, 2023). Urmevi ve Meragi’nin teorisini benimsedigi
kendilerine yaptigi atiflarda fark edilen 16. yiizyilin teorisyenlerinden Mahmud
bin Abdiilaziz’in agiklamalarinda, tabakat kavrami sadelesmis goriinmektedir.
Abdiilaziz, yalnizca ilk perde tizerinde on iki cinsi olusturmus ve sed i¢in

7 Urmevi, teorik agiklamalar diginda bu perdeleri, eserlerin miizik yazisina aktariminda da kullanir. Bu aktarimlarda
da mevcut perdelerin sembolleri diginda bir gosterim bulunmamaktadir (Uygun, 1999: 127-130). Anlasilmaktadir ki
muzik yazilarinda da sed uygulamalarinin ifade edilmesi s6z konusu degildir.
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gereken perdeleri gostermistir (Kanik, 2011: 95). Teorisyenler arasindaki bu
genel tutum Farabi®’de de goriilen, eski yazarlarin goriislerine yer verme,
elestirme ve yeni bilgiler katma anlayisinin sistemci okulda devam ettigini
gostermektedir.

Cesitli gortis farklhiliklarina ragmen birgok teorisyenin anlatimlariyla
devamlilik arz eden sistemci okulda temel 6zellikler degismemis, iki oktava
varan ses alani i¢cinde detayli olarak aciklanan cinsler, devirler, avazeler ve
subelerin muhtelif perdeler tizerinde olusabildigi kusursuz bir sed 6zgtirlugi
sunulmustur. Bu ozglirlik perde sayisinin artirtlmasina neden olmamis
ve miizik yazisina yansimamistir. Teoride anlatilan on yedi perdenin sed
uygulamalarindaki kusursuzlugu kuskusuz perdelerin konum degistirme
ozelligine bagli olarak ele alinmistir. Sistemci okulda ses alaninin olusmasinda
da tek bir secenek yoktur. Ust siir olarak belirlenen ses alam dahilinde
cinslerin muhtelif perdelerde konumlandig: alternatifler sunulmustur.

15. yiizyilda perdelerin isim ve Onem kazandigi, sayisal verilerin
gozlemlenmedigi, makamlarin seyir ozelliklerine iliskin agiklamalarin yer
aldig1 yeni bir teorik anlayis ortaya ¢ikmistir. Ladikli Mehmet Celebi hem bu
teorinin hem de sistemci okulun ortak temsilcisi olarak kabul edilmektedir.
Ladikli’ye gore sistemci okulun temsilcileri ilim erbabi, bu yeni yaklagimi
benimseyen teorisyenler de is erbabidir. Yusuf bin Nizamettin Kirsehri,
Hizir bin Abdullah, Bedri Dilsad ve Kadizade Tirevi is erbabinin ilk
temsilcileri arasindadir. Is erbabinin teorik yaklasiminda, ses birliklerinin
araliklarla tanimlanmasi anlayisi, yerini perde adlandirmasina ve perdelerin
belirli diizenlerde siralanmasina birakmistir. Bu siralamada cins cesitliligi
de Onemini yitirmis goriinmektedir (Giiray, 2012: 65-70). Ancak perde
isimlerine eklenen, “evvel”, “seragaz”, “heman” ve “evi” gibi ifadeler hem
seyirle iligski kurulmasini saglamakta hem de cinsin aktarimi anlayigini canli
tutmaktadir. “Evvel”, “seragaz” baslangi¢, “heman” ise seyirdeki perde
kullanimiyla ilgilidir. “Evi” ifadesi ise dortlii ses birliginin baslangi¢ yeridir.
Perde isimleriyle birlikte kullanilan “yegah”, “diigah”, “segah” ve “cargah”
sozciikleri® herhangi bir cinsin siralamasini ifade etmekle birlikte ayn1 zamanda
perde ismi de olabilirler. Hizir Bin Abdullah’in “diigah heman, segah heman,
cargah, heman, yekgah penggah evi, diigah hiiseyni evi seragaz, segah hisar
evi, yekgah gerdaniye evi, diigah muhayyer evi” seklindeki hiiseyni makami
tarifinde makam, sistemci okulun dairelerinde oldugu gibi bir sekizli igindedir.
Perde adlari, diigah, segah, ¢argah, penggah, hiiseyni, hisar ve muhayyerdir.
Rast saz diizeninde ilk ses yegahtir. Yegah tizerinde olusan dortlii, rast tizerinde,

8  Farabi Kitabu’l-Musikal Kebir’de Yunan filozoflarinin goriislerinden biiyiik 6l¢ide yararlanmakta, ancak bircok
elestiri yaparak kendi goriislerini de aktarmaktadir. Farabi kitabir yazma amacini bu tutumla agiklamaktadir (Farabi,
2020: 20).

9 Hizir bin Abdullah, Yegah, Diigah, Segah ve Cargah’1 dort sube olarak tamimlar. Subeler makamin ses alaninin
muhtelif sesleri izerinde siralanabilirler (Oz¢imi, 1989: 175). Bu anlayis ilim erbabindaki sube kavramindan farklidir.
Ilim erbabinda subeler tek ses olmay1p gesitli ses alanlarina sahip diziler seklindedir.
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neva lizerinde ve gerdaniye iizerinde olusabilir'®. Bu durumda iki oktavlik
ses alani dahilinde bu dortliiniin basladig1 sesler (yegah evleri), yegah, rast,
1sfahan (neva) ve gerdaniye perdeleridir (Ozgimi, 1989: 151). Bu anlayista
ses alaninin bir sekizliyi gegtigi seyir anlatimlarina da rastlamak miimkiindiir.
Kirsehri, Rast makaminin perdelerini bir daire etrafinda gostererek tarif
etmistir. Bu tarifte kullanilan daire sistemci okuldan farklidir. Bu dairede
yalnizca perde isimleri bulunmakta, ikili ve dortlti araliklarin gosterimleri yer
almamaktadir. Gosterimdeki ses alani, yegah - gerdaniye arasindadir ve perde
siralamasi “’karargah evvel yekgah, digah heman, segah dahi hemen, ¢argah
dahi hemen, geldik evi (1sfahan), diigah evi (htiseynidir), segah evi (hisardir),
cargah evi (gerdaniyedir), tize giden bunlardir; nerm isfahan, hiiseyni nerm,
hisar nerm, ol ki nerme giden bunlardir” seklindedir. Ayrica birinci, dérdiincii
ve sekizinci perde lizerinde “yegah - diigah - segah - cargah® seklindeki
siralama ifadesi tekrar etmektedir (Dogrusoz, 2012: 62). Bu anlatim bi¢ciminde
“evvel, “karargah” ve “hemen” ifadeleri Hizir bin Abdullah’ta oldugu gibi
seyirle ilgilidir. “Evi” ifadesi ise yine dortliiniin baslangi¢ perdesini tarif eder.
Karar perdesi ile nerm 1sfahan perdesi arasinda ise dortlii aralik bulunmaktadir.
Seyir alani ise Farabi’de, ibn Sina’da ve Urmevi’de rastlanan “oktav + dortlii”
seklinde tanimlanan ses alaniyla ortiismektedir. Bu bakis agisiyla is erbabinin
teorik yaklagimlarinda da cinslerin'!, oktavin (dortlii + dortlii + tanini) ve
oktavi asan ses alanlarinin varligindan s6z edebilmek mumkiindiir. ““Yegah -
diigah - segah - cargah” seklindeki siralama ifadesi de cinsin seddi anlayisinin
devam ettigini gostermektedir.

Is erbabinin eserlerinde tabakat kavramina yer verilmemistir. Teoride
bdyle bir uygulama s6z konusu degilken, Hizir bin Abdullah, sazlardaki akort
degisikligine deginerek icradaki sed hakkinda bilgiler vermektedir. Hizir
bin Abdullah akort degisiklikleriyle tam perde diizenini; “tanini” ve “tanini
+ bakiye” Olgtistinde peste, “tanini”, “dortlii”, “besli” ve “tanini + bakiye”
araliklart dl¢iisiinde tize tasimaktadir. Ek olarak Hizir bin Abdullah, Isfahan
makaminin tam dortlii peste aktarimini da tarif etmistir (Oz¢imi, 1989: 176-
181). Bu uygulama giiniimiiz icrasindaki sed uygulamalarindan farkli olarak
tize dogru aktarimlar da saglamaktadir.

[lim erbabinda gelistirilip, is erbabinda bazi degisikliklerle devamliligin
koruyan edvar geleneginin, 17. ylizyilin makam teorisinde etkisi azalmaya
baslamis, 19.yiizyillin sonunda ise izleri kaybolmustur. 18. yiizy1l teori
calismalar1 agisindan verimli bir donemdir. Bu doénemin onde gelen
teorisyenleri arasinda, Nayi Osman Dede, Kantemiroglu, Tanburi Kiigiik Artin,
Kemani HizirAga, Esseyid Mehmed Emin ve Abdiilbaki Nasir Dede sayilabilir

10  Bu dizilis sistemci okulda anlatilan iki oktav i¢indeki “dortlii + dortlii + tanini + dortla + dortli + tanini” seklindeki
dizilisle ortusmektedir.

11 Cins terimi dortlii ses birligini temsil etse de besli dizinin yapilanmasi da yazili kaynaklarda cinse bir tanini eklenmesi
seklinde tarif edilmigtir.
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(Giiray, 2011: 91-94). Bu doénemin teorisinde seyir anlatimlar1 daha detaylidir.
Perde isimleri ve tam perde-nim perde siniflandirmasi varligini siirdiiriirken,
cinslerden olusan daireler ve ses birlikleri anlayisi ise kaybolmustur.
Kantemiroglu’nun agiklamalari tanbur tizerinde agikladigi perdelere dayalidir.
Ses alani iki oktavi agmaktadir. Bu tercih tanburla ilgilidir ve teorik olarak bir
nedene dayandirilmamistir. Seyir hareketi perdeler arasinda gezip bir perdede
karar verme hareketiyle'? tanimlanir. Kantemiroglu, sed konusunu icrayla
iligkili olarak ele almakta ve bir makamin muhtelif perdelerde icra edilmesini
“sed makam” olarak tanimlamaktadir'*(2001: 42). “Sed” ifadesi seyri konu
alan metinlerde de yer alir. Kantemiroglu’nun Hiiseyni taksim tarifindeki
hiiseyni perdesinde bayati ve evc perdesinde segah makamin duyurulmasini da
sed uygulamasi olarak ifade etmektedir (2001: 149). Nasir Dede ise perdeleri
ney tifleme teknikleriyle tarif etmeyi tercih etmistir. Perdeler iki oktavi
asan bir ses alani i¢inde!* tam-nim ayrimi yapilmadan yalnizca isimleriyle
tanimlanmigtir. Bu yaklasim diger 18. ytizy1l teorisyenlerine gore sistemci
okula daha yakin bir tutumdur. Nasir Dede sed konusuna deginmemektedir.
Terkiplerin anlatiminda makamlarin muhtelif perdelerde olusmasi bir sed
uygulamasi olarak degerlendirilebilir (Abdiilbaki Nasir Dede, 2006). Ayni
ylizyilin bir diger teorisyeni Tanburi Kiiglik Artin’in metinlerinde detayh sed
tarifleri yer almaktadir. Bu tariflerdeki yaklasim, asiran, acemasiran, irak,
gevest, rast, zirgiile, segah, nihavend, buselik, ¢argah, saba, neva, bayati,
hiiseyni, perdelerini diigah kabul ederek, tam perde siralamasinin muhtelif
perdeler tizerine aktarimi ve bu aktarimlar i¢in gerekli perdelerin agiklanmasi
seklindedir. Bahsi gegen sed uygulamalarini kendi agikladigi nim perdelerle
gergeklestirmek imkan dahilinde degildir. Bu nedenle ilave perdelerin
gerekecegi agiktir. Bu perdeler Sekil 2°de gosterilmistir. Ttim sedleri mevcut
perdelerle gerceklestiren Artin’in, sistemci okuldaki gibi perdelerin konum
degistirebildigi yaklasimi benimsedigi sdylenebilir.
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Sekil 2. Tanburi Kiigiik Artin’de sed (Giinalgin, 2019: 112)

19. ylizy1lda Tiirk Makam Miizigi teorisini biiylik ol¢tide etkileyen ve 20.
ylizyila da yon veren teorisyen Rauf Yekta Bey’dir. Bu donemde Farabi’den

12 Kantemiroglu ezgi hareketini, “nagme” olarak tanimlar. Nagmenin anlasilabilmesi ezginin bir perdede durmasina
baglidir. (2001: 39)

13 Kantemiroglu, bu tarifte seddi, makamin dort perde tize veya dort perde peste aktarilmasiyla orneklemektedir.
Kantemiroglu, ayrica eski edvardaki sed uygulamalarini, “seddi’l-yehudan”, “seddi’l-muhtelif”, “seddi’l-hams”
ve “seddi’l-asl” seklinde agiklamistir (2001: 141).

14  Nasir Dede iki oktavin tiz tarafina hiiseyni perdesini de eklemektedir (2006: 32).
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19. yiizyila kadar gelistirilmis olan tim teorik yaklasimlardan izler bulmak
miimkiindiir. Rauf Yekta Bey’in anlatimlarinda matematiksel hesaplamalara
geri donulmis, cins ve dizi kavrami tekrar giindeme gelmis, Avrupa miizigi
notasyonu ve teorisinin etkileri hissedilir olmustur. Rauf Yekta Bey bir
oktavlik ses alani i¢inde yirmi dort aralikli bir dizi tanimlamaktadir. Tarihi
siiregte gelisen perde isimlendirmesi korunurken yeni Onerilen perdeler de
isimlendirilmistir (Rauf Yekta, 1986). S6z konusu perde isimleri ve yirmi dort
aralikli dizi Sekil 3°te gosterilmistir.
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Sekil 3. Yirmi dort aralikl dizi (Giinalgin, 2019:12)

Rauf Yekta Bey, bu diziyi, Yunan miiziginde kullanilan, iki oktavlik ses
alanina sahip “miikemmel sistem'>” ad1 verilen bir diziye dayandirmaktadir.
Bu dizinin “dortlii + dortlii + tanini” seklinde meydan gelen bir oktavlik
sekline “ayrik ihtisamli sistem ““ denildigini belirterek Farabi’nin de bu diziyi
kullandigini hatirlatmaktadir. Rauf Yekta Bey, Tiirk makam miiziginde bazi
makamlarin seyir alaninin bir sekizliyi astig1 goértusiindedir ve bu nedenle her
makam i¢in farkli ses alan1 tanimlamistir. Makamlar bu ses alanlar1 dahilinde
dortliiniin ve beslinin ¢esitli sekillerde birlesimlerinden olusurlar (1986). Rauf
Yekta Bey’in, bu yaklasimla, iki oktavlik bir ses alani i¢inde cinsin ¢esitli
perdelere seddi anlayisini stirdiirdiigii goriilmektedir. Bu ses alanlari i¢inde,
Avrupa mizigindeki “dominant™ terimiyle 6zdes olarak, cesitli perdelerin
“glicli” olarak nitelendirilmesi, seyrin tarifini ve sonraki teoriyi Onemli
ol¢tide etkilemistir.

Rauf Yekta Bey’in teorisinde, sed ve perde kullanimi iligkisi konusunda
dikkate deger noktalar bulunmaktadir. Tabakat kavramiyla ilgili bir
uygulamay1 tekrar giindeme getirmemekle birlikte'® Rauf Yekta Bey,
icracilarin ayni ahengi kullanmalarinin gii¢ oldugunu, bunun i¢in icrada
sed uygulamalarinin kaginilmaz oldugunu ve sorunun ahenk degisikligiyle
¢oziilecegini belirtmektedir (2004: 16, 17). Rauf Yekta Bey araliklari

15 Grek kaynaklarinda bu sistem tiim dortlii dizilerin tam perdelerini igermesi agisindan “Eksiksiz/Mitkemmel Buyik
Sistem” olarak tammlanmistir. Farabi’den itibaren makam miizigi teorisyenleri bu iki oktavlik ses alamni esas
almislardir. Yunanca’da “Systema teleion meizon” olarak ifade edilen bilinen bu sistem, Arap¢a metinlerde “zil kiill
merrateyn “veya “ellezi bi’lkiill merrateyn” olarak gegmektedir. Yunanca’dan Arapga’ya geviriler Farabi tarafindan
yapilmigtir (Ozturk, 2021: 24).

16  Rauf Yekta Bey bir makamin yalnizca bir perde tizerinde icrasina mecbur olunmadigini, bunun igin Meragi’ye atfen
eski ustadlarin bu uygulamay1 “tabakat-1 edvar” adi altinda gergeklestirdigini ve artik bu uygulamaya “sed” dendigini
belirtmistir (2004: 16).
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aciklarken bazi araliklarin icrada farkli kullanildigini, ancak mevcut
perdelerle gosterildiklerini belirtmektedir.!” Bu anlayisin geg¢mistekinden
cok farkli olmadigi soylenebilir. Cinslerin aralik ¢esitliliginden bahsedilmis,
makamlarla iliskilendirilmis, ancak tiim cinsler perdelerle gosterilememistir.
Rauf Yekta Bey’in anlatimlarinda sed uygulamalariyla ilgili diger bir konu
perde adlandirmalariyla ilgilidir. Bilindigi gibi sistemci okulda perdeler
harflerle ifade edilmistir. Is erbabinda ise perde adlandirmalarinda yegah,
diigah, segah gibi siralama belirten ifadelerle!® birlikte makam adlariyla iligkili
kelimeler kullanilmistir. Bu kelimelerin eklenmesi ve siralama ifadelerinin
kismen korunmasiyla perde adlandirmalar gesitlilik kazanmistir. Makamlar
sistemci okulda iki oktavlik ses alani i¢inde kendi seyir ozelliklerine gore
mubhtelif perdeler tizerinde olusmakla birlikte, teorik metinlerde ilk perde
tizerinde gosterilmistir. Ana makam olarak kabul edilen Rast makaminin da
ilk perdede gosterilmesi bu makamin karar sesinin de, sonradan adi “yegah”
olarak kesinlesecek olan ilk perde oldugu kanaatine yol agmistir. Rauf Yekta
Bey, calgi icracilarinin bu kabulle Rast makamini yegah perdesi tizerinde
icra ettiklerini, bu nedenle calgilarda karar perdesinden pest olan seslerin
elde edilmesinin gii¢liikler dogurdugunu, bu nedenle ana dizinin perdelerinde
yapilan yeni bir diizenlemeyle diigah perdesinin tam dortli tize aktarildigini,
ilk sesin yegah olarak kaldigini ve perde siralamasinin, “yegah, hiiseyniagiran,
1rak, rast, diigah, segah, cargah, neva....” haline geldigini aktarmaktadir.”” Bu
durumda icranin tam dortlii tize aktarildigi bir sed uygulamasi s6z konusudur.
Benzer yanlis anlasilmalar glinlimiizde de Rast makaminin ge¢miste “dortlu
+ besli” temelinde oldugu ve zaman i¢inde degiserek “besli + dortlii” sekline
dontistiigli, bu nedenle evc perdesinin kullanilmaya baslandigi diistincesine
de neden olmustur. ilim erbabi ve is erbabmin agiklamalari incelendiginde
bu varsayimlarin dogru olmadigi ve yalnizca bir adlandirma ¢esitliliginden
kaynaklandig: fark edilebilmektedir.

[lim erbabiin 15. yiizyildaki temsilcilerinden Meragi’nin Penggah
subesi’ni* ses alaninin ilk sesi iizerinde gostermemesi konuya 6rnek teskil
eder. Sistemci okulun genel yaklasimi icerisinde Meragi de tiim dizileri ilk
perde lizerinde gostermektedir. Meragi’nin ezgilere katki yaptigini belirttigi
subelerden Penggah’in ise ses alaninin ilk perdesi iizerinde degil, ilk perdeye

17 Rauf Yekta Bey 7/6 oranindaki araligin Hicaz makaminda, 12/11 oranindaki araligin da Saba makaminda kullanildigint
belirtmekle birlikte yirmi dort aralikli dizideki perdelerin isimlerini ve diizenini korumak i¢in bu araliklar i¢in ayrica
bir perde onerilmedigini agiklamaktadir (2007: 14-15).

18  Bu ifadeler Farsga ve Arap¢a’da yer anlamina gelen “gah” kelimesinin basina Fars¢a say1 isimlerinin eklenmesiyle
olusurlar. Ornegin yekgah birinci yer, diigah ikinci yer, segah tgtincu yer, ¢argah ise dordiincii yer anlamindadir.

19  “Rast makaminn icrasinda dahi elif nagmesi (ilk perde) rast itibar edilince ayni imkansizlik hasil oluyordu. Tanbur
gibi sazlarda pest tellere atlamak kabil olsa bile ameliyat-1 musiki erbabi kendilerine herhalde muskil bir vaziyet ihdas
eden bu tel atlamaktan hi¢ memnun olmuyordu. Ameliyeciler bu miugkil hal i¢in bir ¢are dugiinmigler ve nihayet
esasi stllemin ikinci nagmesini ki o zamanki ismi dugah idi ve simdiki ismi de hiiseyni asirandir besinci nagmenin
mevkiine nakl ile oradan istihrag etmeyi uygun bulmuslardir. Tabi nagmeler silsilesinde ikinci olan diigah nagmesi
dort perde tize yani besinci nagme iizerine nakledilince dordiincii nagmenin de ilk nagmesi makamina kaim olmast
tabir-i digerle bu nagmeye yegah denilmesi icab ederken yeni bir isim bulunarak rast nami verilmistir” (Rauf Yekta
Bey, 2003: 15, 16).

20  Meragi’ye gore perdelerin, avazelerin ve subelerin birbirleriyle iliskileri vardir. Bu iliskilere bagli ezgi hareketleri
sese giizellik ve tazelik katar. Penggah subesinin de Rast ile iliskisi vardir (Sezikli, 2007: 92).
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gore tam dortli tizde olan “Ha” perdesi tizerinde olustugunu belirmektedir.
Bu subenin perdelerini “Yha - Yhe - Yc - Ya - Ha” seklinde inici bir sirayla
aciklamaktadir. Penggah’in “Zayid Penggah” olarak tanimladigi ikinci
cesidinde ise ilk sesten sonra ilk sesin bir bakiye aralig1 pestinde yer alan “Yz”
sesinin eklenecegini (Yha-Yz- Yhe -Yc - Ya - Ha) aktarir (Sezikli, 2007: 179).
Bu anlatim Penggah’in ezgiye dahil olacagi perde ve seyir hareketi hakkinda
fikir vermektedir. Penggah subesinin tiim ses alani i¢indeki konumu Sekil
4’te gosterilmistir. Penggah’in Rast makamiyla iliskisi dikkate alindiginda®!
Penggah makaminin “Ha” perdesinde, Rast makaminin ise “A” perdesinde
karar verdigini varsaymak dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bu anlayisla
Rast makaminin karar sesinin iki oktavlik ses alaninin (A-Lhe) ilk perdesi
olmadigi, sanilanin aksine “Ha” perdesi oldugu agiktir. Bu durumda Rast
makaminin karar perdesinin pest tarafinda da bir ses sahasina sahip oldugu
gorilir. Dolayisiyla Rast makaminin tam dortlii tize aktarilmasi seklinde
aciklanan bir sed uygulamasinin gerekli olmadig ortaya ¢ikar.
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Sekil 4. Meragi’de Penggah subesi

Konuyla ilgili bir de is erbabinin yaklasimlarindan 6rnek vermek perde
adlandirmalarindaki ¢esitliligi daha net ortaya koyacaktir. Kirsehri’nin
metinlerindeki bilgilere gore Rast dairesinin ses alani ve seslerin adlandirmasi
Tablo 1°de gosterilmistir. Bu adlandirmada; “yegah”, “diigah”, “segah” ve
“cargah” kelimelerinin sira belirtmek i¢in kullanildiklart anlasilmaktadir.
“Yegah” kelimesi Rast makaminin ses alani dahilinde muhtelif perdeler
tizerine aktarilan rast cinsinin (tanini + miicenneb + miicenneb) ilk perdesidir
ve bu ad muhtelif yerlerde tekrar etmektedir. Dikkat edilirse Kirsehri, 1sfahan
perdesinin karsilig1 olarak * geldik evi’ ifadesini kullanmistir. Bu ifade de yeni
bir baslangici (yeni bir yegahi) anlatmaktadir. Bu bakis agisiyla ses alaninin
(dortla + dortli + tanini + dortlii) sekilde olusturuldugu anlasilmaktadir.
Dolayistyla ne ses alani yalnizca sekizliden olusmaktadir ne de karar sesi bu
alanin ilk perdesidir. Kararin pest bolgesinde olan perdeler de islevsel olarak
acikea ifade edilmistir. Bu bakis acisiyla “yegah” kelimesinin hem isim olarak
hem de konum olarak tek bir perde olarak algilanmasi1 dogru gérinmemektedir.
Miikemmel sistem olarak bilinen iki oktavlik ses alaninin tarihi siirecte tim

21  Sonraki donemlerde terkib (birlesim) olarak bilinen Penggah rast perdesinde karar etmektedir. Nasir Dede, Penggah
terkibini “Ussak yapip Rast karar eder. Rasta benzememesi gerektiginde, huseyni perdesinden baska susleyici
kullanmaktan kag¢inilmalidir; baslangi¢ perdesiyle Rast’dan ayrilir. Bu bilesim konusunda sonrakilerin eskileri ile
eskiler arasinda goriis ayriligi yoktur (2006: 44). Bu ifadelerle Nasir Dede, sistemci okulun kuruculartyla 15. yiizyil
teorisyenleri arasinda goriis farki olmadigim belirterek konuya agiklik getirmektedir. Penggah-1 zaid terkibini ise
“Isfahan yaparak baslayip Rast karar eder” seklinde agiklayarak Penggah ve Isfahan makamlarinin iliskisini ortaya
koymaktadir (2006: 44). Nasir Dede’nin bu ifadelerinden Pen¢gah ve Rast Makamlarinin karar seslerinin ortak
oldugu, ancak aralarinda seyir farki bulundugu anlasilmaktadir. Meragi’nin Penggah’in perdelerinin tizden peste
dogru siralamasi ve Nasir Dede’nin Penggah i¢in dile getirdigi “baslangi¢ perdesiyle Rast’dan ayrilir” ifadesi tam bir
uyum i¢indedir.
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teorilerde varligim siirdiirdiigii gerceginden hareketle bu alanin her perdesi
tizerinde cesitli cinsler olusabilmektedir. Gegmiste “yegah” kelimesi bu
olusumlardan her birinin ilk perdesini tanimlamak i¢in kullanilmis, sonrasinda
yalnizca tiim ses alanin ilk perdesini ifade eder olmustur.

Tablo 1. Kirgehri’de Rast Makaminin ses alani ve perdeler®

Ses Alam1 | Perde ad1 Sira ad1 islev Perde adi (yeni)
1. ses 1sfahan nerm yekgah nerme giden yegah

2. ses hiiseyni nerm diigah nerme giden hiiseyniagiran
3. ses hisar nerm segah nerme giden rak

4. ses yekgah/rast yekgah evvel / karargah rast

5. ses diigah diigah heman diigah

6. ses segah segah heman segah

7. ses cargah cargah heman cargah

8. ses 1sfahan yekgah geldik evi neva

9. ses hiiseyni diigah diigah evi hiiseyni

10. ses hisar segah segah evi eve

11. ses gerdaniye cargah cargah evi gerdaniye

20. ylizyilda etkili olan teorik anlayis, Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ziihdii
Ezgi ve Salih Murad Uzdilek’in ¢alismalariyla gelistirilmistir. Bu anlayis,
Rauf Yekta’nin ¢alismalarina da temel teskil eden yirmi dort aralikli diziyi
esas almaktadir, ancak teorik ac¢idan bazi degisiklikler s6z konusudur. Sed
konusu ise bu teoride farkli bir boyutta ele alinmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek
teorisi Rauf Yekta’nin gorisleriyle karsilastirildiginda 6ne ¢ikan ilk farklilik,
iki oktavlik ses alani kullaniminin yerini sekizli diziye birakmasidir. Cinslerin
birlesimi varhigini siirdiirmektedir, ancak sayilar1 olduk¢a kisitlanmis, aralik
cesitlileri kaybolmustur. Bu teoride, Farabi’den beri var olan perdenin konum
degistirebilme 6zelligi, yerini perdelerinsabit sesler olarak algilanmaanlayisina
birakmistir. Bu anlayis dizilerin ve cinslerin sedlerini sinirlandirmistir. Diziler
ve cinsler tim perdelere aktarilamamakta, bazi aktarimlarda ise araliklar
degismektedir (Gtlinalgin, 2019).

Ezgi, Ussak, Sabave Hicazmakamlarinda perde dizgesinde olusturulamayan
araliklar bulundugunu, ancak bu araliklar1 perdelerle ifade etmenin perde
sayisini artiracagini ve sed konusunda gii¢liikler doguracagini belirterek
makam dizilerinin sedlerini dokuz adetle sinirlamaktadir. Ezgi, mevcut
perdeleri kullanmanin, s6z konusu aralik farkliliklari konusunda uyumsuzluk
yaratmayacagini savunmaktadir (Ezgi, 1933: 139). Arel’in aciklamalarinda
cinslerin ve araliklarin tanimlamalar1 perdelerle yapilmakla birlikte, icra
esnasinda kullanilan araliklarla ilgili bir agiklama yer almamaktadir (Akdogu,
1991: 35,36). 20. ylizyil1 6nemli 6l¢tide etkileyen bu anlayis perdelerin sabit

22 Tablodaki bilgiler Dogrusoz (2012) tarafindan gergeklestirilen “Yusuf Kirsehri’nin Miizik Teorisi” adli galigmadan
alinmustir.
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sesler olarak algilandig1 bir anlayisa neden olmustur. Bu nedenle bazi sed
uygulamalarini imkansizlastirmakta®, bazilarinda ise aralik degisikliklerine
neden olmaktadir.**

15. yiizyilda beri Rast cinsi (tanini + miicenneb + miicenneb) temelinde
olusan ses alaninda yer alan perdeler “tam perde” olarak nitelendirilmistir.
Rauf Yekta Bey de ana dizi olarak Rast dizisini kullanmaktadir. Arel-Ezgi-
Uzdilek teorisinde bu anlayis da degisiklik gostermis, Rast’in yerini “tanini +
tanini + bakiye” seklindeki birlesime dayanan Cargah dizisi almistir. Arel de
Ezgi de bu se¢imi sed kolayligina baglamaktadir. Ezgi’ ye gore Cargah dizisi,
isaretsiz yazilan ve sedleri en kolay yapilan dizidir (1933: 50). Arel’e gore,
Cargah, Buselik, Kiirdi, Rast, Ussak ve Hicaz dértliilerinin Cargah dizisinin
her perdesine seddi yapilabilmekte, boylece yirmi dort aralikli dizideki tim
perdeler oraya ¢ikmaktadir (Akdogu,1991: 35,36).

Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinde, sed konusuyla ilgili en dikkat ¢eken nokta
“sed makam” kavramidir. Arel’e gore bir makami olustugu perdeden baska
bir perdeye aktarmak, o makamin seddidir ve farkli bir makam o6zelligi
gostermez. Ancak gecmiste bazi sedlere yeni isimler verildigini belirten Arel,
“sed makam” nitelendirmesini bu nedene bagli olarak kullandigini agiklar
(Akdogu, 1991: 317). Ezgi de ayn1 goristedir. Ezgi’ye gore, ge¢cmiste isimli
olarak kullanilmis sedler bulunmaktadir (1933: 235). Bu anlayis, her makamin
kendine 0Ozgii karakterinin bulundugunu yok saymakla birlikte, aslinda
birbirleriyle iliskili olmayan makamlarin yalnizca dizi benzerligine dayanarak
“sed makam” olarak nitelendirilmesine neden olmustur. Bu yaklasim bazi
makamlarda perde kullanimina yonelik sorunlari beraberinde getirmistir.>* Bu
nedenle “sed makam”™ nitelendirmesi 20. yiizyildan giiniimiize kadar siklikla
elestirilmistir.

Sed - Notasyon - icra iligkisi

Tiirk makam miiziginde 20. yiizyila kadar nota kullanim1 yaygin degildir.
Onceki donemlerde, eserlerin hatirlanabilmesi i¢in miizik yazisi niteliginde
yontemler kullanilmis, Avrupa notasyonu tercih edilmemistir. ilk miizik
yazilari, ebced?® kurallarina gére on yedi aralikli perde dizgesindeki perdelerin

23 Ezgi’ye gore Segah makaminin segah perdesi tizerine seddi miimkiin degildir (Ezgi, 1933: 235).

24 Ezgi, Hicaz dortliisintn araliklarii t¢ farkli aralik siralamasiyla agiklamaktadir. Ilk siralama, “15/14 - 7/6 -
2187/2048” oranlartyla meydana gelmektedir. Ikincisi, mevcut perdelerle olusan “SAS” siralamasidir. Hicaz
dortlisiinin diger siralamast “BAS” seklindedir. Perdelerin kisitli ve sabit olmasi nedeniyle bu ug¢ tir de “SAS”
seklinde kullanilmaktadir. Bu farklilik ise Ezgi’ye gore uyumsuzluk yaratmaz (Ezgi, 1933: 13). Ezgi’nin Hicaz
dortliisuntin ilk sekli i¢in verdigi oranlar matematiksel olarak hatalidir ve dogru oranlar “15/14 - 7/6 - 16/15”
olmalidir. Bu oranlar, Rauf Yekta Bey’in verdigi oranlarla aynidir. Ugtncu tir ise mevcut perdelerle, buselik perdesi
uzerinde “BAS”, 1rak perdesi iizerinde “SAB” olarak ifade edilebilir. Her iki teorisyenin de agik¢a belirttigi gibi bu iig
kullanim da icray1 yansitmamaktadir. Rauf Yekta Bey’in Diigah makam tarifleri icerisinde yer alan “segah makamin
diigah perdesine nakledilmesinden ibrettir” (akt. Ozkan, 2006: 374,375) seklindeki ifadesi konuya baska bir 6rnek
teskil eder. Bu seddin gergeklesebilmesi i¢in gargah perdesinin bir fazla araligi kadar tizlestirilmesi gerekmektedir,
ancak mevcut perdeler i¢erinde boyle bir perde tanimlanmamuigtir.

25 Ornegin, Cargah dizisinin seddi olarak nitelendirilen Mahur makami aslinda Rast makamuyla iliskilidir. Ancak
Cargah’in seddi olarak nitelendirilmesi nedeniyle buselik perdesiyle gosterilmekte, hatta icra edilmektedir.

26  Ebced kavrami Arap harflerinin sayilarla iliskilendirildigi bir hesaplama ve gosterim bi¢imidir. Bu hesaplama
bigiminde alfabedeki bazi harflerin sayisal degerleri vardir. Sayilar harflerle ve kelimelerle ifade edilebilirler.
Say1 siralamasi, alfabedeki harf siralamasindan bagimsizdir. Ebced sozcugu, 1,2,3,4 sayilariyla iliskilendirilen
harflerin olusturdugu sozciikten gelmektedir. Bu iligkilendirme miizik yazilarinda da perdeleri gostermek amaciyla
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iki oktavlik bir ses alani dahilinde harflerle gosterilmesine dayanir. Harfler
perdeleri simgeler ve frekans ifade etmez. Dolayisiyla c¢algilarin ve insanlarin
ses sinirlartyla iliskilendirilmesi s6z konusu degildir. Ebced miizik yazilari
sistemci okuldaki miizik teorisinin miizik yazisina yansimasidir. Safiyiiddin
Urmevi, Kutbettin Sirazi, Abdiilkadir Meragi ve Abdiilbaki Nasir Dede bu
miizik yazim yontemini kullanan isimlerin basinda gelmektedirler. Tiirk
makam miizigi tarihinde, ebced kurallarina gore yazim yontemi disinda,
harf ve sembollere dayanan baska yontemler de goriiliir. Kantemiroglu, Arap
alfabesindeki harfleri ebced kurallar1 disinda kullanarak ve bu harflere benzer
yeni semboller ekleyerek gelistirdigi farkli bir miizik yazisi kullanmistir. Nayi
Osman Dede de Arap harflerini ebced kurallar1 disinda kullanarak gelistirdigi
yazim seklini tercih etmistir. 18. ylizyi1lda Hamparsum Limonciyan tarafindan
Arap harfleri disindaki sembollerle gelistirilen bir miizik yazisiyla aktarilan
belgeler, Tiirk makam miiziginin en 6nemli kaynaklar1 arasinda yer almistir
(Biilbiil, 2017). Turk makam miizigi geleneginde notanin icra esnasinda
kullanilmast s6z konusu degildir. Miizik yazilarinin gelistirilmesi ve
kullanilmasindaki temel amag eserleri unutulmaktan kurtarmaktir. S6z konusu
yazilarda dikkat edilmesi gereken en onemli nokta, perdelerin sabit sesleri
degil, frekans bantlarini ifade ettigidir. Perdenin konumunun anlasilabilmesi,
makamlarin kimliklerinin ve nagmelerinin olusturdugu miizikal duyuslarin
bilinmesine baghdir (Cevikoglu, 2018: 36).

Turk makam miizigi tarihinde Avrupa notasini kullanan ilk isim Ali
Ufki?”dir. Ali Ufki‘nin kullandig1 nota heniiz bugiinkii halini almayan, 17.
ylizy1l Avrupa notasidir. Rast dizisi “do major” kabul ederek sagdan sola
dogru bir yazim bi¢imi benimseyen Ali Ufki, portede sol ve do anahtarlar
kullanmistir. Notalarda 6l¢ti rakami ve 6lgii ¢izgisi yer almamaktadir (2017:
81). Ali Ufki’den uzun bir zaman sonra Avrupa notasi kullanan diger isim
Rauf Yekta Bey’dir. Oncesinde “”Nota-i Tiirki” adiyla bir ¢esit ebced yazisi
da gelistiren Rauf Yekta Bey, sonraki ¢alismalarinda bu yontemi terk ederek
Avrupa notasini kullanmaya baslamistir. Rauf Yekta Bey, sol anahtarinin
kullanildig1 notada yirmi dort aralikli dizgenin ilk sesi olarak kabul ettigi yegah
perdesini birinci ¢izginin altindaki re notasiyla gostermistir (2017: 86-91). Bu
yazim sekli Rauf Yekta Bey’e gore mansur neyden elde edilen yegah sesinin re
notasiyla eslestirilmesidir®®. Rauf Yekta Bey, ilerleyen ¢alismalarinda bu yazim
bi¢imini, oldukga tiz bir icray1 gerekli kilmasi nedeniyle elestirmektedir.?® Bu

kullanilmistir. Bu yontemle tam besli dahilindeki perdeler ilk on perdeyi olusturdugu igin her tam besli farkli bir
harfle baslamaktadir. Bu gosterim, tam besli araliginin, Turk makam miiziginin ses sisteminin temelini olusturan
Pisagor sistemiyle iliskisini ortaya koymasi bakimindan onemlidir (Atalay, 2024).

27  Leh asilli olan ve ger¢ek adi Wojciech Bobowski ya da Albertus Bobovius olarak bilinen Ali Ufki, Santuri Ali Bey
olarak da amlmaktadir. Ali Ufki’nin 1610-1675 yillar1 arasinda yasadigi tahmin edilmekte ve Osmanli sarayinda
miizisyen ve gretici olarak on dokuz yil gérev yaptig bilinmektedir (Cevikoglu, 2018: 12-14).

28  Buyazim bi¢imi o yillarda yaygin kullanilan bir yontemdir. “Rehber- i Musiki” adli eserinde Tanburi Cemil Bey’in
de bu yazim bi¢imini kullandig1 gériilmektedir (1993).

29  Gunumiuizde mansur ahengi tam begli pest icra etmek seklinde degerlendirilir. Ancak Rauf Yekta Bey bu anlatiminda
mansur neyin frekansini esas almaktadir. Ayni perdeyi seslendirdiklerinde neyin frekansi; kanun veya kemengeden
bir, ud veya tanburdan iki oktav tizdir. Ornegin yegah perdesi ud, kanun ve neyle seslendirildiginde, ud “D2”,
kanun “D3” ney ise “D4” sesini verir. Rauf Yekta’nin 6nerdigi gibi rast perdesi sol anahtarli portede do (C4)
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nedenle Rauf Yekta Bey’e gore bir tam besli aralig1 peste aktarim yapilmali ve
rast perdesi portenin altindaki ilk ilave ¢izginin {izerindeki do (C4) notasiyla
eslestirilmelidir. Bu yazim sekli erkek seslerine gore bir oktav tizdir, ancak
Rauf Yekta Bey’e gore bu durum Avrupa miiziginde de ihmal edildiginden
bir sorun teskil etmemektedir (2003: 18-21). Rauf Yekta Bey’in bu dusiincesi
hayata gegmemis, 20. ylizyilda rast perdesinin sol notasiyla eslestirildigi nota
yazim anlayisi devam etmistir.

Rauf Yekta Bey’e gore icrada sed uygulamalarini gergeklestirebilmek i¢in
mansur, sah, davud, bolahenk, kiz, miistahsen ve sipiirde olarak adlandirilan
cesitli ses alanlaria sahip yedi ney cesidi bulunmaktadir (1986: 90). Tiirk
makam miizigi icrasindaki sed uygulamalarinda esas alinan ahenklerin adlari
da bu ney ¢esitlerine dayanmaktadir. Rauf Yekta Bey’in adlarini zikrettigi
ahenkler disinda, bu adlara “mabeyn” kelimesinin eklenmesiyle tanimlanan
ara ahenkler de kullanilir (Ozkan, 2006: 87). Tablo 2’de ahenkler aralarindaki
tizlik-pestlik iligkilerine gore gosterilmistir.

Tablo 2. Tiirk Makam Miizigi’nde ahenkler®

Ahenkler Pestlik Durumu
Bolahenk Nisfiyesi | cemeeeeeeee
Bolahenk Nisfiyesi-Sipiirde Mabeyni S

Sipiirde T
Sipiirde-Y1ldiz Mabeyni T+B

Yildiz T+K

Kiz T+K+S
Kiz-Mansur Mabeyni T+K+S+B
Mansur T+K+S+T
Mansur-Sah Mabeyni T+K+S+T+B
Sah T+K+S+T+K
Davud T+K+S+T+K+S
Davud-Bolahenk Mabeyni T+K+S+T+T+K
Bolahenk Bir oktav

20. yiizyllda Tirk makam miizigi icrasindaki sed uygulamalar
notasyona yansitilmamis, ahenk kavrami gercevesinde icracilar tarafindan
gergeklestirilmistir.  Giiniimiizde sed uygulamalarmin notaya aktarildigi
yaklasimlar da bulunmaktadir. Hatipoglu’nun (2019) makam egitimine yonelik
olarak “Perde Okumalari / Ug¢ Ahenk” adl1 ¢alismasinda hazirlanan alistirmalar
Siptirde, Bolahenk ve Mansur ahenklerinde ayri ayri notaya alinmistir. Her {ig

sesiyle eslestirildiginde icra tam besli araligi peste aktarilmis olacaktir. Bu uygulama ahenk kavrami cergevesinde
neyin frekansina gore sipiirde ahenginin bir oktav pesti seklinde tarif edilebilir. Icracilarin ses alanlarindaki oktav
farkliliklari dikkate alinmadiginda bu uygulama sipiirde ahengi dahilinde tanimlanabilir.

30 Bu tablo, Hatipoglu (2013) tarafindan gergeklestirilen “Tiirk Musikisinde Ahenkler” adli ¢alismadan alinan bilgiler
dogrultusunda hazirlanmistir.
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ahenk i¢in perde - nota eslestirmesi, donanim bilgileri ve degistirme isaretleri
detayli olarak agiklanmistir. Bu yaklasim farkli ahenklerde seslendirilen
perdelerin frekanslarinin notaya yansitilabilmesini saglamaktadir. Bahsi gegen
calismada dikkat ¢eken diger nokta, sed uygulamalarinda ihtiya¢ duyulacak
perdeler konusunda bir sinirlamanin olmamasidir. 17 aralikli perde dizgesini
esas alan Hatipoglu, sed - perde kullanimi iliskisini su s6zlerle agiklar: [...]
Gogtirmelerde ister istemez daha c¢ok perdeye ihtiya¢ duyulabilmektedir.
“Pest” ve “dik” kelimeleri kullanilarak perde isimleri ¢ogaltilabilir” (2019:
24). Bu yaklasim, ses sisteminin, 20. yiizyila kadar Tiirk makam miizigi
geleneginde benimsenen yaklasima uygun olarak, agik bir sistem seklinde ele
alinmasi bakimindan dnem arz eder.

Ezgi Bicimlenmesinde Sed

Ezgilerin bi¢imlenmesinde sed uygulamasina dayanan yontemler
kullanilabilmektedir. Bu nedenle ciimle®!, motif®2, figiir®®, sekvens* gegki gibi
ezgilerin yapisal ve bi¢imsel 6zellikleri ¢ergevesinde tanimlanan unsurlarin
bu agidan da ele alinmasi gerekmektedir. Miizik ciimleleri ¢ogu kez motif
ve figiir gibi climleyi olusturan pargalarin sekvensiyle olusur. Bu baglamda
sekvens de bir sed uygulamasi olarak nitelendirilebilir. Bazen tiim bir miizik
climlesinin de bagka perdelere aktarimi s6z konusu olabilir. Gegki, eserin ait
oldugu makamdan baska makama gegme islemidir (Akdogu, 1995: 34). Arel,
aralarinda ortak ses bulunduran makamlar arasinda yapilan geckiyi “yakin
gecki” olarak tanimlar. Dortten az ortak ses barindiran makamlar arasinda
yapilan gecki “uzak gecki”dir (Akdogu,1991: 128). Tirk makam miiziginde
geckiler gesitli unsurlara bagli olarak bir makamin ya da bir makam1 yansitan
nagmelerden kiiciik bir boliimiiniin muhtelif perdeler {izerinde olusturulmasi
yoluyla gerceklesebilir. Bu yontemle yapilan geckiler de sed uygulamasi
kapsaminda degerlendirilmelidir.

Turk makam miiziginde gerek climlelerin ve ciimle pargalarinin
tasarlanmas1 gerekse geckilerin olusturulmasi sirasinda gergeklesen sed
uygulamalar1 ¢ogu kez notasyona hatasiz olarak yansitilamamaktadir. Bu
sorun ¢ogu kez ezgi olusumundaki tekrar unsurunun makam nagmesine
bagli olarak degerlendirilmemesine ve perde kullaniminin sinirli olarak
algilanmasina baglidir.

Sed ve Perde Kullanimi iligkisine Yénelik Coéziimlemeler

Calismanin bu bolimiinde, perde kullaniminin sed kavramiyla iliskisini
teori- bestecilik-icra ¢ergevesinde agiklamak ve bu iliskiye dikkat edilmeden
yazilan notalardaki hatalari gidermek amaciyla, konuya 6rnek teskil eden

31  Bir ezginin sonuglanmis en biiyiik par¢asina “ciimle” denir (Yavasca, 2002: 9).

32 Gelistirilebilmeye en uygun mizik fikrine “motif” denir (Akdogu, 1995: 15).

33 Biyuk motifleri olusturan kiigik ezgi parcalari figiir olarak adlandirilir.

34  Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin farkl: sesler tizerinde tekrarlanmasidir (Akdogu, 1995: 19).
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eserler tlizerinde cesitli ¢oziimlemeler gerceklestirilmistir. Bu dogrultuda
secilen ilk eser, Meragi’ye ait “Amed nesimi suph dem” misrasiyla baslayan
Rast Nakis Beste’dir. (Nota -1) Bu eserin perde kullanimlarinin belirlenmesi
oncelikle teorik ¢ozlimlemelere baglidir. Rast makami “tanini + miicenneb
+miicenneb” araliklarindan olusan cinsin muhtelif perdeler {izerine
nakledilmesi yontemiyle olusan bir ses alanina sahiptir. Ayrica bu ses alaninin
her perdesinde “bahir kavrami™ ¢ergevesinde tanmmlanabilecek cinsler
de olusabilmektedir. Seyirde kullanilan cinslerden kii¢iik yapilar da sube
cercevesinde degerlendirilebilirler’. Meragi’nin bu eserinde karar perdesi
disinda cargah, neva ve segah perdelerinde asma kalislar goriilmektedir.
Cargah ve neva lizerindeki {izerindeki asma kalislar incelendiginde, “tanini +
miicenneb” araliklarindan olusan bir subenin seyre katilimindan s6z edilebilir
(olegti 6, 7, 8, 17). Yirmi dort aralikli diziye gore bu sube ¢argah iizerinde
“tanini + blylikk miicenneb”, neva lizerinde “tanini + kiigiik miicenneb”
seklinde olugmaktadir. Ezgide duyulan araliklarin, Sirazi’nin deyimiyle
serif olabilmesi i¢in de, dik hisar ve dik acem perdelerinin kullanilmasi
gerekmektedir. Ayrica segah perdesi {izerinde “miicenneb + tanini +
miicenneb® araliklarindan olusan cinsin varligindan s6z edilebilir. (6l¢ti 9,
18, 19, 20) Arel-Ezgi-Uzdilek teorisinde bu yap1 Segah dortliisti  (kiigiik
miicenneb + tanini + biiylik miicenneb) olarak tanimlanir. Bu cinsin varligi da
dik hisar perdesinin kullanimini gerekli kilmaktadir. Bu perde rast perdesiyle
uyumlu bir aralik olusturdugundan 10., 20, ve 27. dl¢iilerde kullanim1 devam
ettirilmistir. (Nota 1)

35  Urmevi, dairenin perdelerinde olusan diger cinsleri “bahir” olarak tanimlar. Urmevi’ye gore bahirlerin olusumu bir
oktavla sinirli degildir (Uygun, 1999: 90).

36 Meragi dortlii araligindan kugiik olan iki sube tanimlamaktadir. Bu subelerden ilki “tanini” araligindan olugan
“Diigah gubesi”, ikincisi ise “tanini + miicenneb” araliklarindan olusan “Segah subesi”dir (Sezikli, 2007: 178). Sirazi
subeler bahsinde seyir esnasinda perdeler arasinda serif oranlarin (superpartikiiler oran) olusmasini gozetmektedir.
Sirazi’ye gore sanat icra edenler makamlarin perdeleri arasinda intikal (gecis) yaparlar. Intikal esnasinda her perde
iizerinde bir nagme olur (Ding,2023: 298,299) .
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Nota 1. Rast Nakis Beste

Incelenen ikinci eser Meragi’ye ait “Bitii nefesi hos nezeden hos
nenigestem” misrasiyla baslayan Penggah Agir Semai’dir. Nota 2‘de bu
eserin zemin boliimi yer almaktadir. Meragi’nin agiklamalarinda “Penggah”
adi subeler arasinda ge¢mektedir. (Sekil 5) Penggah, rast perdesi lizerinde
“tanini + miinenneb + miicenneb + tanini** araliklarindan olusan bir subedir.
Meragi’de perdeler tizden peste dogru siralanmistir. Son iki perde arasina yeni
bir perde girmesiyle siralama “tanini + miinenneb + miicenneb + miicenneb
+ bakiye* halini alir ve Peng¢gah-1 zaid olarak adlandirilir. (Sekil 6) Penggah-1
zaid seyir esnasinda Sekil 7°de gosterildigi sekliyle konumlanir.
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Sekil 5. Penggah subesi Sekil 6. Penggah-1 zaid subesi (teori) Sekil 7. Penggah-1 zaid subesi (icra)

Sekil 7°de goruldtgii gibi Pengah-1 zaid bu haliyle uyumsuz kabul edilen
bakiye araligi ve bu nedenle genislemis bir tanini araligini igermektedir.
Bu durumda perdeler arasinda uyumsuz araliklar olusur. Pengah-1 zaid’in
bu sekilde gosterilmesinin nedeni aslinda Urmevi ve Meragi’nin cinsin
olusturulmasi bahsinde agikladiklart uyumluluk-uyumsuzluk kurallarina
dayanmaktadir. Urmevi’ye gore bakiye araliginin tiz tarafini miicenneb
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araliginin pesti ile bir araya getirmek uyumsuzluk olusturur®” (Uygun, 1991:
72). Aynmi kurali Meragi de Camit’l-Elhan’da tekrarlamaktadir (Sezikli,
2007: 118). Bu kural miicenneb ve bakiye araliginin ¢argah ve neva perdeleri
arasindaki tanini aralig1 i¢inde art arda bulunmalar1 nedeniyle uygulanmis
olmalidir. Ancak bu siralama pratikte ger¢eklesmez. Makamin seyri
esnasinda hicaz perdesi seslendirildiginde ¢argah perdesi seyir esnasinda
kullanilmamakta ve bu iki perde art arda duyulmamaktadir. Dolayisiyla bu
kural icra pratigini etkilemeyebilir. Bu uyumsuzlugun diizelmesi i¢in hicaz
yerine nim hicaz perdesinin kullanilmasi yeterlidir. Bu durumda teorik olarak
uyum kurali ¢ignense bile (Sekil 8) pratikte uyum saglanacaktir. (Sekil 9)
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Sekil 8. Penggah-1 zaid subesi (teori) Sekil 9. Penggah-1 zaid subesi (icra)

Meragi’de ve Nasir Dede’de bu sekliyle tarif edilen Penggah’1 zaid subesi
Kantemiroglu’na gore hicaz ve buselik perdesinden olugsmaktadir. Eski edvara
gore ise Neva ve Rast makamlarinin birlesimidir (2001: 149). Bu farkh
aciklamalar makamin seyrinin zaman iginde degismis olabilme ihtimalini akla
getirir. Nitekim Peng¢gah’1 “Isfahan yaparak baslayip Rast karar eder” seklinde
tarif eden Nasir Dede, Penggah-zaid’i “Isfahan yaparak baslayip Rast karar
eder” seklinde anlatmaktadir (2006: 44). Bu aciklamalar, Penggah, Pen¢gah-1
zaid ve Isfahan makamlarinin arasindaki iliskinin anlasilmasi bakimindan
onemlidir. Meragi’nin Penggah-1 zaid i¢in Penggah’in seslerine “Yz”
perdesini eklemesi ve Nasir Dede’nin Penggah-1 zaid’i Isfahan makamiyla
iliskilendirmesi, Isfahan’1 ise seyre hicaz perdesinin eklenmesi seklinde
anlatmasi bu makamlarin i¢ ice olduklarini, Meragi ve Nasir Dede’nin bu
konudaki goriislerinin de bire bir ortiistiigiinii net bigimde gostermektedir.
Meragi’de de Isfahan cinsi “miicenneb + miicenneb + miicenneb + bakiyye*
seklinde olusmaktadir (Sezikli, 2007: 128). Isfahan cinsinin de bu siralamayla
Pencggah subesiyle i¢ ice oldugu aciktir. Nasir Dede, Penggah-1 zaid terkibinin
bazi kimseler tarafindan Nisabur nagmeleriyle baslayip rast perdesinde karar
veren Selmek makamiyla karistirildigini belirtmektedir. Bu anlatimlara
gbre zaman i¢inde Penggah makaminin degisiklige ugramis olmasi ihtimal
dahilindedir. Ancak incelen eser Meragi’ye ait oldugundan, eseri bu degisimi
dikkate almadan donemin teorisine gore degerlendirmek gerekir.

Nota 2’de bir boliimiine yer verilen Agir Semai’de Penggah-1 zaid yapisi
acik¢a fark edilmektedir. (6l¢ii 1, 2, 5) Ozellikle 5. 6l¢iide Penggah-1 zaid
subesinin tiim perdeleri®® yer almakla birlikte seyri de Meragi *nin verdigi

37 Ozturk’e gore Urmevi'nin bu uyumsuzluk kurali pratikte karsilik bulmamaktadir. Nitekim Alisah gibi “bakiye-
micenneb” stralamasini zararli gormeyen teorisyenlerin gorusleri de dikkate degerdir (Ozturk, 2021: 31).

38  Eserin ulagilan nota kaynaklarinda bu yapi1 buselik perdesiyle gosterilmektedir. Bu yaklagim hem Meragi’nin hem de
donemin teorisiyle ortismemektedir.
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siraya uymaktadir. Neva tizerindeki kalislarda (6l¢ti 3 ve 4) ¢argah lizerinde
“tanini + miicenneb” araliklarindan Segah subesini ve segah perdesi tizerinde
“miicenneb + tanini + miicenneb * araliklarindan olusan cinsi (6l¢li 6 ve
7) fark etmek miimkiindiir. Rast’ta ve Penggah’ta ayni perde tizerinde ortak
olarak kullanilan bu cins iki makamin yakin iligkisini ortaya koymaktadir.

Usul : Aksak Scmai
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Nota 2. Penggah Agir Semai

Nota 3’te Udi Nevres Bey’in Hiizzam Saz Semaisi’nin dordiincii hanesi
yer almaktadir. Bu boliim sed uygulamasinin bestecilikte ustaca kullanildigi
en dikkate deger drneklerden biridir. Bu nedenle makam nagmelerinin dogru
tespit edilmesi, seddin kusursuz yapilmasi ve perde degisimlerinin degistirme
isaretleri yeterli oldugu 6l¢lide notaya aktarilmasi gerekir. Sed uygulamasinda
yapilacak bir perde hatasi sonraki adimlar1 da etkileyecektir. Bu nedenle
nagme, motif, figiir ve climleler dogru tespit edilmelidir.

Eserin ilk on iki 6l¢iisti bir miizik ciimlesi olusturmaktadir. Ciimle, tam
dortlii arahigiyla tize dogru gergeklesen ezgisel bir hareketle baslar.® Ik asma
karar, 3. 6l¢iide Segah nagmesiyle yapilir. Sonra, 6. 6l¢iide dik hisar perdesinde
Miistear duyusuyla kalmir. Tiz segah perdesinde Segah nagmelerinin
duyurulmasinin ardindan, bir 6lgiiliik bir motifin sekvens hareketiyle, dik
hisarda Miistear ve segahta Hicaz nagmeleri hissettirilerek, kaba dik hisarda
gergeklestirilen Miistear’l1 tam kararla ilk ctimle sonlanir. Bu seyir esnasinda
Segah, Hicaz ve Miistear duyumu i¢ igedir.

Ik ctimle 13. dlglide tam dortlii tize aktarihir.** Ikinci ciimle 24. 6l¢iide bu
kez dik zirgiile perdesinde Miistear nagmeleriyle sonlanir. ikinci ctimledeki
geckiler; dik hisarda Segah, dik sehnazda Miistear, tiz dik hisarda Segah, dik
sehnazda Miistear, dik hisarda Hicaz ve dik zirgiilede Miistear seklindedir.

39  Bu ezgisel harekette tam dortlii uyumunun bozulmamasi i¢in dik hisar perdesinin kullanilmasi 6nem arz eder.
Ulasilabilen nota kaynaklarinin ¢ogunda bu perde hiiseyni olarak gosterilmektedir. Bu gosterim hem uyumu bozmakta
hem de 6. 6lgude dik hisar perdesindeki kalisin buselik nagmesi olarak algilanmasina yol agmaktadir. Bu durum 7.
olgudeki tiz segah perdesini de tiz buselik perdesine ¢evirmekte ve sonraki perdeler bu dogrultuda degismektedir.

40  Buaktarimda dik hisar perdesinin tam dortlii tizindeki dik sehnaz perdesine ihtiyag duyulur.
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Uclincii climle, 25. olgiide toplam {i¢ sekizlik siirede tamamlanan
figiirlerden olusan iki 6l¢iiliik bir motifle baslar. Bu motif, ilk figiiriin sekvens
hareketiyle evc ve neva perdelerinde degismeden, 26. dlgiide ise tartimlarin
ayni kalip araliklarin farklilastigi kismi degisikliklerle tekrar ederek dik
zirglile perdesinde Nikriz’li kalmasiyla sekillenir. S6z konusu motif yine bir
sekvens hareketiyle, 27. 6l¢tide, neva perdesinden baslayip bu kez kaba dik
hisar perdesinde Nikriz’li asma kalis yapar. 29. 6l¢iide, tiz segah perdesinde
baslayarak tekrar eden motifte araliklar degisiklige ugrar ve segah perdesinde
Hicaz nagmeleri olusur. 32. 6l¢tide, bir 6l¢tiliik bir motif tiz segah perdesinde
tictincti climleyi sona erdirir.

33. ol¢lide, bir dlgiiliik bir motifin tiz siinbiile ve gerdaniye perdesinde
tekrar etmesiyle baslayan dordiincii ciimle, 36. dlgiide, eve perdesinde Hicaz
nagmeleriyle tamamlanir. 37. 6l¢tide baslayan besinci climle, muhayyer,
gerdaniye ve evc perdelerindeki kaliglarla tekrarlayan iki olgiiliik bir motifin
ardindan segah perdesinde tam kararla sona erer. Eser, Aksak Semai usuliinde
bir 6lctiliik kisa bir ezgiyle segah perdesinde tamamlanir.

Usul : \hlrcLl.Lu Nim Sofvan de - Udi Nevres Bey
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Nota 3. Hiizzam Saz Semaisi / Dordiincii Hane*!

41 Nota 5, Udi Nevres Bey’in kendi yazdigi nota esas alinarak yazilmistir. Nevres Bey’in kendi el yazisiyla yazdig
notada, donanimda yalnizca Fa notasina diyez isareti konulmustur. Hisar perdesi seyir igerisinde gerektiginde gos-
terilmistir. Segah perdesinin nota iizerinde gosterilmemesi bu perdenin “tam/dogal” perde olarak kabul edildigini
gostermektedir. Bu baglamda segah perdesine bagli olarak kullaniimasi gereken; dik hisar, dik zirgile, dik sehnaz, dik
zirgiile ve kaba dik hisar perdelerinin de nota tizerinde gosterilmedigi, ancak icra esnasinda kullanilacaginin varsayil-
digt soylenebilir. Icra esnasinda, segah - dik hisar ve dik hisar - dik sehnaz perdeleri arasindaki tam dortla uyumunun
saglanabilmesi i¢in bu perdelerin kullanimi gereklilik arz etmektedir. Dik zirgiile ve kaba dik hisarin kullanimi da
bu perdelere baglidir. Nevres Bey’in yazdig1 notada dordiincii hanenin basinda usul adi belirtilmemis, yalnizca 6lgii
rakami yazilmistir. Ezgi incelendiginde usuliin Murekkeb Nim Sofyan yapisinda oldugu fark edilmektedir.
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Sonug ve Oneriler

Tiuirk makam miiziginde sed konusunun, 6ncelikle icra alaninda ele alinan
bir uygulama olmakla birlikte, teorik bir bakis agisiyla degerlendirildiginde,
aslinda ses alaninin tanimlanmasinda olduk¢a 6nemli bir role sahip oldugu
anlasilir. Kavramsal olarak “sed”, tasimay1 ve birlestirmeyi ifade eder. Duyussal
kimligi cins temelinde olusan makamlarin ses alanlari, cinslerin sed yoluyla
cesitli perdeler tizerine aktarilmasiyla sekillenmistir. Bu yontemle modiiler bir
sistematik igerisinde cinslerin birlestirilmesi de sed uygulamalarina dayanur.
Makamlarin kendi karakteristik nagmeleri, bu alani dahilinde kendi 6zgiin
kurallarinda bagli olarak olusur. Makamlar ¢esitli sekillerde bir araya gelerek
terkibleri (birlesimleri) olustururken, cinsden daha kii¢iik olup sube sinifinda
anlatilan ses birlikleri de seyir igerisine dahil olabilirler. Bu nedenle “sed”
terimi bu uygulamalarin timiinii ifade etmek i¢in de kullanilmistir.

Perdeler, sed uygulamalarinin en 6nemi araglardir. 20. yiizy1l 6ncesi makam
teorilerinde perdeler sabit noktalari ifade etmezler ve konum degistirebilme
ozellikleri sayesinde tiim sed uygulamalarmi kusursuz gergeklestirebilirler.
Cinslerin aralik ¢esitliligi de tasinma olanaklar1 da perdelerin bu 6zelligine
baglidir. Ses alaninin tanimlanmasi Farabi’ye dayanmaktadir. Farabi’nin bu
yontemi Grek kaynaklarindan 6grendigi ve Arap diline ¢evirdigi bilindigine
gore bu yontemin bu cografyanin miizik kiltiirtinde ytizyillardir var oldugu
anlasilmaktadir. Zaman iginde tarif edilme yontemleri farklilagsa da
matematiksel yontemlerini kaybedip, bu yontemleri tekrar geri kazansa da,
teorik metinler i¢erinde gizlense de “cinsin seddi” yaklasimi 20. yiizyila kadar
varligini siirdiirmstiir. Bu anlayis ilim erbabinda detayli olarak tanimlanan
dairelerin olusumunda ve ses alanimnin tanimlanmasinda ortaya ¢ikmis, is
erbabinda ise agik¢a tanimlanmasa da “yegah-diigah-segah-¢argah™ dortlii
siralamasinin farkli perdeler tizerine aktarimlariyla devamliligini gostermistir.

Makam teorisinin “cins - daire - sed” temelinde sekillenen modiiler
yapisinin  20. yiizyilda yeterince anlasilamamasi, c¢esitli yanilgilart ve
uygulama hatalarini beraberinde getirmistir. Sistemci okulda makamlarin ses
sahasiin ilk sesi lizerinde gosterilmesi ve dairelerle anlatimi, tlim makamlarin
karar seslerinin, ses sahasinin ilk perdesi oldugu konusunda hatali bir kanaate
neden olmustur. Bu kanaat hem teoriyi hem de icray1 etkilemistir. 20. ylizy1lin
sonlarinda ¢esitli pratik yontemlerle ¢o6zlilmeye ¢alisilan bu sorun, 20. yiizyil
makam teorisinde makamlar1 bir dizi i¢erisine sikistirma hatasina yol agmistir.
Tiirk makam miizigi geleneginde sed kavramina verilen rol, yerini, imkanlari
sinirlt tutulan sed uygulamalarina birakmistir.

Perdelerin konum degistirme o6zelligi, tarihi stirecte gelistirilen miizik
yazilarina da yansimistir. Avrupa notasi disindaki miizik yazilari, frekans
ifade etmeyen semboller seklinde gelistirildigi ve algilandig1 i¢in eserlerin
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hatirlanmasina buyiik 6l¢lide hizmet etmistir. 20. yilizyila kadar Avrupa
notasinin kullaniminda notanin frekans ifade etme 6zelligine dikkat ¢cekilmeye
calisilsa da sonraki donemde nota kullanimi tek anahtarla rast perdesinin sol
notastyla eslestirildigi bir nota kullanimina dontismiistiir. Perdenin konum
degistirme Ozelliginin farkinda olunmadan ve Turk makam miizigindeki
nagme-perde iliskisi yeterince anlasilmadan eski miizik yazilarinin notaya
aktarilmasi da ¢esitli sorunlari beraberinde getirmistir. Giintimiizde kullanilan
notalarin bdyle bir siiregten gecmis olabilecegi dikkate alinarak, oncelikle
Turk makam miizigi geleneginde oldugu gibi eserlerin; cins, aralik, uyum,
makam, ezgisel yapi ve nagmeye bagh 6zelliklerinin ¢oziimlenmesi dnemli
bir gerekliliktir.

Eserlerin bu detaylar ¢ercevesinde ele alinmamasi hatali nota yazimlarina
yol agmakta ve ¢esitli yanilgilara neden olmaktadir. Notanin giintimiizde
hatirlatict bir belge olarak algilanmak yerine icranin temel araci olarak
kullanilmasi, hem icray1r hem de eserin 6grenimini ve aktarimini olumsuz
yonde etkilemektedir. Bu nedenle Tiirk makam miiziginde nota kullanimi
once teori kaynaklar1 ¢ergevesinde inceleme siirecinden gecirilmeli, makam
nagmesi ve perde olgusunu icraya en verimli sekilde yansitacak ¢oziimlemeler
tizerinde calisiimalidir.
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